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Jean Piaget y sus cosas

Antonio Plaza, director de la escuela

Siempre me ha encantado el aspecto de abuelito entrafiable y
despistado que presenta en las fotos de su dltima época Jean Piaget
(1896-1980), con sus gafitas redondas y su boina. Pero no nos
dejemos engafiar: debajo de dicha prenda se escondia una de las

mentes mds brillantes de todo el siglo XX.

Bueno, ¢Y quién era y a qué se dedicaba este buen sefior?, se
preguntardn ustedes. Pues Jean Piaget fue un psicdlogo suizo
(ademds de bidlogo), padre, entre otras cosas, de la psicologia
evolutiva y la teoria del desarrollo cognitivo, y una de las personas
que me dejé en estado de reflexién permanente desde que
estudiaba pedagogia musical, hace ya muchos afios, hasta el dia de
hoy con la siguiente cuestién propia de su cosecha: (Qué diferencia

hay entre asimilar un conocimiento e integrarlo?

La respuesta académica es mds o menos sencilla: asimilar un
conocimiento es comprender la informacién nueva y afiadirla a lo
que ya sabes, mientras que integrar es el paso donde ese
conocimiento se vuelve parte natural de uno/a; es decir, lo

aplicamos de forma fluida y casi inconsciente.

Llevémoslo al terreno musical: entre saber lo que son los acordes
desde un punto de vista conceptual, es decir, desde la teoria, a ser
capaz de escribir una pieza para piano utilizando una progresién
con estos acordes, hay una distancia abismal. Un salto cualitativo

importante.

Creo yo que lo mds interesante de todo esto es que esta idea de
enfrentar estos dos conceptos, asimilacién e integracién, es
extrapolable précticamente a cualquier aspecto importante de la
vida. Pensemos en una pérdida, da igual el tipo que sea: {Cuéndo
termina el proceso de asimilacién de dicha pérdida para convertirse

en algo completamente integrado y seguir con nuestras vidas?

Feliz verano.
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Mas alla del pentagrama: El Ranat y el
desafio de lo "universal"?

=

B .

Adrian Sanchez, profesor de saxofon de la escuela

En nuestra escuela, estamos acostumbrados al rigor del pentagrama, a la silla de orquesta y al diapasén que marca el
camino. Sin embargo, el Ranat, el xiléfono tradicional tailandés, nos invita a cuestionar lo que creemos «universal» en la
musica para convertirnos en musicos mds completos y reflexivos.

La riqueza en la simplicidad

A menudo pensamos que la complejidad musical reside solo en la acumulacidn de notas, pero el Ranat nos demuestra que
existe otra forma de maestria. Se rige por el sistema Jed Siang Tao (13atdevii), donde la octava no se divide en doce
semitonos, sino en siete notas equidistantes. Pese a esta aparente simplicidad estructural, su gran variedad de técnicas
permite crear una musica igual de bella, compleja y auténtica.

Misica desde el corazén

¢Imaginas un concierto sin partituras? En la musica tailandesa, el papel desaparece para dar paso a la escucha activa. El
conocimiento se transmite de maestro a alumno de forma oral, desarrollando una capacidad de retencién y una «narrativa
interior» que a veces olvidamos en la formacién reglada.

Prueba de fuego grupal

Lo fascinante de la musica tailandesa es el amplio margen de improvisacién que permite a cada musico, planteando un
desafio técnico: (cdmo sonar bien si cada uno toca a su manera? En muchas agrupaciones, el Ranat actia como el lider
que une. El ranatista improvisa y el resto de los instrumentos le siguen con sus propias variaciones.

Esta dindmica es la prueba definitiva de cudn conectados estdn los musicos en la banda. Es una experiencia de
autoconexién y el resultado aqui es una narrativa sonora orgdnica.
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Jethro Tull

Juan Sanchez, alumno de contrabajo

Jethro Tull fue una de las bandas més originales y dificiles
de clasificar de la historia del rock. Surgida en Inglaterra
a finales de los afios sesenta, destacé por algo
absolutamente inusual en el panorama del rock: su
instrumento principal no era la guitarra eléctrica, sino la
flauta travesera. Ese rasgo, unido a una mezcla constante
de rock progresivo, folk, blues y misica clasica, convirtié al
grupo en una referencia unica dentro de la musica
contempordnea.

El gran responsable de esa personalidad fue su lider y
fundador, lan Anderson, cantante, compositor y flautista.
Anderson formé la banda en 1967, en plena explosién del
rock britdnico, cuando grupos como The Beatles, The
Rolling Stones, Led Zeppelin o Pink Floyd estaban
revolucionando la musica popular. En aquellos afios
también surgian grupos de rock progresivo como Yes,
Genesis o King Crimson, con los que Jethro Tull
compartiria cierta ambicién artistica, aunque siempre
manteniendo un estilo muy propio.

El nombre del grupo procede, curiosamente, de un
agricultor e inventor inglés del siglo XVIII llamado Jethro
Tull. En sus primeros tiempos tocaban principalmente
blues rock, influenciados por la escena britanica de la
época. Sin embargo, lan Anderson empezé pronto a
incorporar la flauta, instrumento poco habitual en el rock.
Como él mismo no se consideraba un gran guitarrista,
decidié desarrollar una personalidad musical distinta. El
resultado fue revolucionario: la flauta dejé de ser un
instrumento secundario y pasé a ocupar el papel
protagonista, dialogando con guitarras  eléctricas,
drganos y baterias potentes.

La imagen escénica de lan Anderson se volvié legendaria.
Durante los conciertos solia tocar la flauta apoyado sobre
una sola pierna, adoptando una postura parecida a una
grulla o un flamenco. Esa figura se convirtié en una de las
imagenes mads reconocibles de la historia del rock.
Ademds, Anderson actuaba casi como un personaje
teatral: gesticulaba, corria por el escenario y combinaba
humor, dramatismo y virtuosismo musical.

La etapa clésica de Jethro Tull se desarrollé entre finales
de los afios sesenta y mediados de los setenta. En discos
como Aqualung (1971) o Thick as a Brick (1972), la banda
alcanzé un enorme éxito internacional. Su musica se
caracterizaba por composiciones largas y complejas,
letras irénicas e influencias muy variadas. Podian pasar de
un riff duro de rock a una melodia inspirada en musica
medieval o folk britédnico. También incorporaban
estructuras tomadas de la musica clésica europea y del

barroco, inspirdndose en compositores como Johann
Sebastian Bach. En algunos momentos incluso
interpretaban fragmentos y arreglos cercanos al
repertorio  cldsico, mezcldndolos con guitarras
eléctricas y ritmos de rock.

Esa capacidad para fusionar estilos fue una de sus
grandes sefias de identidad. Jethro Tull combind
blues, hard rock, folk celta, musica acustica, jozz y
rock progresivo con una naturalidad sorprendente.
Algunos discos tienen un sonido mds cercano al folk
rural inglés; otros son mds eléctricos y experimentales.
Precisamente esa variedad hizo que la banda nunca
pudiera encasillarse facilmente.

Durante los afios ochenta el grupo evolucioné hacia
sonidos mds modernos y electrénicos, adapténdose
parcialmente a las nuevas tendencias del rock de la
época. Aunque muchos seguidores consideran
irrepetible la etapa clésica, Jethro Tull continué
grabando y actuando durante décadas. lan Anderson
siguié siendo el alma del proyecto, manteniendo vivo
el repertorio histérico y publicando nuevos trabajos.
Con el paso del tiempo, Jethro Tull ha quedado como
una de las bandas mas singulares del rock. Su mezcla
de virtuosismo, teatralidad y experimentacién abrid
caminos nuevos dentro de la misica popular. Y, sobre
todo, demostré algo muy poco habitual: que una
flauta travesera podia convertirse en el simbolo
principal de una gran banda de rock.

En la actualidad siguen grabando discos y haciendo
giras por todo el mundo; el 16 de febrero actuaron en
Madrid, en el Teatro Lope de Vega.
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I.a voz de Viena...

Iban Naval, alumno de guitarra

“Hoy es 1 de octubre de 1924, soy Federico Wolff, y esto es
La Voz de Viena. En este dia en que la radio llega por
primera vez a cada uno de sus hogares, mis primeras
palabras en esta transmisién inaugural, que marcardn la
historia, no solo sellan el inicio de una nueva era para la
comunicacién, sino que son también un homenaje a
aquellos que, antes que nosotros, comprendieron el poder
de las palabras, de la misica, y que a partir de ahora
podrdn sonar a través de las ondas de esta radio en sus

casas.

No soy un locutor al azar, puesto que pertenezco a una
saga de voces que han narrado noticias e historias desde
hace tiempo. Festejo con orgullo esa primera voz de mi
familia, contdndoles ahora su relato: el del vendedor de
periddicos vienés Johann Bauer, mi bisabuelo. De cuna
pobre, huérfano de madre y con un padre quebrado por
las batallas del Rédano contra Napoledn.

Hace cien afios, el dia 7 de mayo de 1824, después de
que Beethoven estrenara su Novena Sinfonia, Viena
estaba en un murmullo, ansiosa de conocer cada detalle
de lo ocurrido la noche anterior en el Teatro de la Corte

Imperial.

La noticia habia corrido como la pélvora y, como cada mafiana, el joven de quince afios llegaba a la estatua ecuestre de
José I, dispuesto a vender su pila de periddicos. La gente se arremoliné en torno a él, pedian los diarios que portaba; de
repente, sintié tal tirén por la espalda que le arrancé hasta la dltima hoja que portaba bajo el brazo. Al volverse, vio el
carruaje del barén Von Eberstaff gritando: «jA ellos se lo cuentas!», lanzéndole una bolsa con monedas.

Sin periédicos y con la multitud enfadada, mi bisabuelo de un salto subié al pedestal de la estatua y comenzd a contar el
suceso. El relato sobre Beethoven fue tan poderoso como la propia sinfonia. Narré cémo, sordo y ajeno al mundo que lo
rodeaba, habia dirigido su obra maestra sin escuchar una sola nota. Al final, los aplausos atronaron en el teatro, pero él,
en su silencio, no podia oirlos. Un musico tuvo que tocarle el hombro para mostrarle al publico, que, de pie, lo aclamaba.

Las personas de aquella plaza, maravilladas por las palabras del muchacho, empezaron a dejar monedas en su mano
mientras él continuaba adornando y embelleciendo el suceso. Al terminar, descubrié que con las palabras podia hacer

mds que vendiendo un periédico: podia unir a la gente en un sentimiento comuin, en una experiencia compartida.

Hoy, un siglo después, con esta radio recién nacida, siento que mis palabras se suman a ese mismo legado. Lo que Johann
hizo en aquella plaza, yo lo hago ahora a través de estas ondas. Como él, quiero que sepan que no solo traeré noticias;
traeré relatos, momentos, y trataré de encender en ustedes la misma chispa que él encendié en su publico. Hoy, en su
memoria, este micréfono y mis palabras son un homenaje a esa tradicién que comienza con Beethoven, sigue con un joven
en una plaza y llega ahora a ustedes, en esta transmisién inaugural de Radio Wien”.
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80 anos de muuuucho éxito

La cancion infantil que se compuso como un foxtrot por un comisario de la

Policia Nacional

Eva Maria Gonzalez, alumna de trompa

Rondaba el afio 1945 cuando, viajando en tren por
Galicia, Jacobo Morcillo vio vacas pastando y se puso a
escribir los primeros versos del superéxito que todos
hemos cantado de pequefios y de mayores. Una vez
terminada la letra, se la envid a Fernando Garcia
Morecillo, quien (pese a la coincidencia de apellido) no
tenia ninguna relacién familiar con Jacobo.

Jacobo no se ganaba la vida como musico. De hecho,
antes de la Guerra Civil, habia aprobado las
oposiciones al Cuerpo de Vigilancia, aunque no pudo
tomar su plaza hasta afios més tarde debido a la
situacién politica tan complicada que habia en Espafia.

Si antes hemos dicho que Jacobo no se ganaba la vida
como musico, hay que afiadir que si se salvé la vida dos
veces por su buen cardcter: se libré en dos ocasiones
de ser fusilado (una de ellas ya en el paredén, por ser
compafiero de billar de uno de sus verdugos, y otra por
hacerse amigo de su carcelero).

Pero, si haber sacado una oposicién y ser policia
nacional no fuera suficiente, esta mente brillante
compuso la letra de esta cancién y muchas mas letras
de canciones que se convirtieron en superéxitos de la
época, ademds de esléganes publicitarios como, entre
otros, el famoso «A mi plin, yo duermo en Pikolin».

Y, por si fuera poco, también fue representante de

cantantes (incluyendo a Julio Iglesias) e incluso cred el
Departamento de Pirateria Musical, todo mientras era
comisario de la Comisaria del Retiro. De hecho, recibié un
disco de oro de la Sociedad de Autores como felicitacion
a sus funcionarios por el trabajo realizado en este campo
(la pirateria musical).

Esta cancién arrasé en las pistas de baile de la Gran Via
de Madrid interpretada por las voces de las Hermanas
Russel, en muchas otras salas de Espafia, en
Hispanoamérica en sus ofras muchas versiones, en
Gibraltar en su versién traducida al inglés e incluso en
Francia.

¢Cuéndo se convirtié este tema en cancién infantil? Muy
pronto, en esa misma década. Y en el siglo XXI se ha
seguido cantando y versionando (por ejemplo, por
Cantajuego).

La cancién es... «Mi vaca lechera», ya saben...

«Tengo una vaca lechera.

No es una vaca cualquiera.
Me da leche merengada.
«jAy, qué vaca tan saladal...»
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30 anos de las Seguidillas de San
Sebastian de los Reyes, un tesoro que
cumple tres décadas

Alejandra Godoy, profesora de danza de la escuela
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Hace treinta afios, la universidad popular José Hierro de San Sebastian
de los reyes emprendié una misién que, de algin modo, cambiaria el
patrimonio cultural de nuestra localidad. por aquel entonces, habia un
taller de danza en el municipio que respondia al nombre de danza
regional. yo fui contratada para dar vida préctica a ese proyecto dentro
del centro de estudios tradicionales, sin saber que estaba a punto de
participar en el nacimiento de algo que se proyectaria en el tiempo.

Un trabajo de campo, puerta a puerta

Mientras gran parte de nuestra tradicién popular corria el riesgo de
perderse en el olvido, un equipo liderado por Isauro Manzano se propuso
lo imposible: rescatar lo que el tiempo se estaba llevando. Con
paciencia y respeto, llamaron de puerta en puerta a las casas de
nuestros mayores a ver que se encontraba.

Fueron meses de escucha atenta, recopilando coplillas, en muchos
casos fragmentadas, y que habian ido pasando de abuelos a nietos
como testimonio de otra época. A partir de esos retazos de memoria
oral y con el apoyo del cancionero popular, Isauro y su equipo lograron
lo que parecia imposible: concebir una melodia propia, auténtica vy,
sobre todo, nuestra.

De la melodia al movimiento
Si la musica era el alma de este hallazgo, la danza debia ser su cuerpo.

Mi labor consistié en dar forma a ese sonido; creé y estructuré los pasos
de cada copla, buscando que el movimiento honrara la raiz del mensaje.

Asi nacieron las Seguidillas de San Sebastidn de los Reyes, una pieza Unica que se convirtié en la joya de nuestra

tradicion. Este gran esfuerzo no quedd olvidado en un cajén. El trabajo de tesén del Centro de Estudios Tradicionales fue

recogido en el CD Madrid Tradicional - Antologia Vol. é. En él, la voz de Isauro Manzano inmortaliza nuestras seguidillas

junto a otras recopilaciones de la zona, dejando un registro sonoro histérico.

Un estreno para el recuerdo

Todavia recuerdo el estreno en el Auditorio Adolfo Marsillac. Fue una primicia absoluta: la voz en directo de Isauro y la

coreografia interpretada por mi alumnado de aquel entonces. En el escenario, no solo baildbamos pasos regionales;

estdbamos entregando al pueblo su propia herencia.

Hoy, tres décadas después, miro hacia atrds con un orgullo, siendo consciente de que las Seguidillas son un patrimonio

que pertenece a cada vecino de San Sebastidn de los Reyes. Son un tesoro que perdurard por siempre, el recordatorio

vivo de que nuestra identidad es una herencia que debemos seguir manteniendo viva a través del baile y la misica.
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Adivina el instrumento si eres capaz.
Inspirado, documentado y redactado por E. Chote, alumna de la escuela

I7 iAdivina el instrumento!
iSopla, sopla, si te atreves! &=

o [] Mis antepasados eran un poco salvajes: hace miles de afios me hacian con cuermos de animales o conchas
marinas. jLiteralmente, sonaba la naturaleza! @ %:

o ] Formo parte de la familia de los metales, pero no siempre fui de metal. Hubo un tiempo en que me fabricaban
de madera o hueso (jmedio escalofriante, pero cierto!).

o [2] Mi sonido puede ser tan brillante que despierta hasta al director de orquesta dormido. 31

o 2 En una orquesta, aparezco cuando la cosa se pone épica o heroica, aunque también puedo sonar suave y
romdntica si me lo propongo. @

o [2] No tengo cafia ni lengiieta, solo unos labios bien entrenados que vibran en mi boquilla metélica. ¢

o [[] Tengo tres pistones magicos, y con ellos puedo tocar notas agudas, graves y todo lo que se te ocurra. ¢

o [ Cuando llegé el jazz, me robé el espectaculo. Nadie podia resistirse a mi brillo ni a mi ritmo.

o J Mi embajador mds famoso fue Louis Armstrong, un genio con una sonrisa enorme y un sonido inconfundible. &

o [ También me hicieron brillar Miles Davis y Arturo Sandoval, demostrando que puedo ser tan expresiva como la

voz humana. [7

o 1] Si alguna vez escuchaste un “Tata...ta..taaa” en un desfile, en una pelicula de reyes o en el himno del cole...
Si, soy yo: la trompeta.

Y rematamos con un chiste malo, malo, malo:

- ¢Sabes cudl es el mejor regalo para el Dia del Padre?
- No, ¢Cual?

- La tfrompeta

- ¢Por qué?

- Porque es "parapa parapa”...

iRedoble de labios, por favor!
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Otros datos
de interes...

Algunas actividades realizadas durante el segundo y tercer trimestre:

Representacién de la obra “Prom” en el Pequefio Teatro Adolfo Marsillach (TAM) por parte del alumnado de Teatro
Musical

Participacién del Coro infantil en la Opera “La Boheme”. TAM

Conciertos en el Centro de Mayores Gloria Fuertes, a cargo de distintas agrupaciones de la escuela

Primer Encuentro de Coros Géspel, Curso 2025-26

Actividades de calle a cargo de la Big Band y la Orquesta

Festivales de fin de Curso, Danza, Misica y Teatro Musical en el TAM

Graduacién del alumnado de 4° del Ciclo Inicial

Secretaria nos recuerda:

Desde el jueves, dia 4 de junio, exposicién de las listas de personas admitidas y lista de espera, curso 2026-27

Del 08 al 24 de junio, matriculacién exclusiva para las personas seleccionadas por sorteo, curso 2026-27

Del 29 de junio al 9 de julio (en julio el horario serd de 09:00 a 14:00 horas, las personas no empadronadas que se
les hubiese pasado el plazo de admisién podrdan inscribirse en las listas de espera o matricularse en las actividades
que hubiera plazas vacantes, siempre por riguroso orden de llegada

Solicitud de prueba de nivel a partir del 9 de septiembre

Importante:

* Elinicio del préximo curso 2026-27 seré el préximo 16 de septiembre

» Quedan plazas disponibles para el préximo curso en las siguientes asignaturas: 1° de Danza Clasica 8/9 afios, 1°

de Danza Contemporénea 10/13 afios, 1° de Formacién Musical 8/9 afios, Musica y Movimiento 3, 5y 6 afios
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